1. Vznik divadelného tvaru cez improvizaciu

Zopakujte si:
Co je to improvizacia a aké druhy pozname?

Ak sa rozhodneme pracovat’ na priprave ,,divadelného predstavenia®“, mali by sme si predovsetkym
uvedomit’, ¢o je ciePom takejto prace:
1/ Ukastnici sa u¢ia porozumiet’ témam, s ktorymi pracuju.
2/ Uc¢ia sa porozumiet prostriedkom divadelného vyjadrovania atym aj rozumiet divadelnému
predstaveniu.
3/ Spoznévaji a rozvijaji sami seba vo svojich schopnostiach, zruénostiach /pohybovych, recovych,
komunika¢nych/ a postojoch, spoznavaju schopnosti, zru¢nosti a postoje druhych.
4/ Ucia sa pracovat’ v skupine a zazivaju radost’ zo spoloc¢nej tvorby. Zazivajl pocit spolocne dokoncene;j
prace a Uspechu z jej predvedenia.

Deti st schopné improvizovat’ uz v materskej skole, okolo 4-5.roku Zivota.

Pri priprave predstavenia méZeme postupovat’ nasledujicim sposobom:
1/ Zvolime si tému alebo predlohu, ktora bude obsahom aj rozsahom zodpovedat' veku a vyspelosti
skupiny.
2/ Navrhneme pripravnua fazu:
a/ aktivity spojené s postupnym zozndmenim sa s témou a predlohou, ujasiiujeme si postoj Ucastnikov
k danej téme
b/ aktivity rozvijajuce ich zru¢nosti a schopnosti pri tvorbe divadelného tvaru /pohybové a reCové zru¢nosti

a pod./

3/ Vytvorime si vlastnii koncepciu vysledného tvaru. Téato koncepcia sa mdze v priebehu prace menit
v zavislosti od prebiehajucej tvorivej prace.

4/ Spociatku pracujeme na jednotlivych situaciach. Rozvijame ich pomocou improvizacie. Vysledky
prace zaznamenavame /zapisujeme alebo nahravame na kameru/. Postupne tak v priebehu prace vznika
divadelny scendr.

5/ Dalsia velka Gast’ prace je venovana prepajaniu &asti v celok. Stiva sa, Ze samostatne fungujuce asti uz
vramci celku tak dobre nefunguju. Ak sa tak stane, musime robit’ urcité Upravy. Vsetky zmeny si
zapisujeme.

6/ Préca, ktora zavisi cely proces pripravy je neustile prehravanie a fixovanie celku.

Uvedenie dramatického diela na scéne (divadelnej, rozhlasovej ¢i televiznej) sa vola inscendcia.



2. Dramatizacia, zaklady divadelnej transkripcie

V procese inscenacnej tvorby je vel'mi ddlezité, o je jej nametom, podnetom. Mdze nim byt
a) dramaticky text,

b) literarny text,

¢) vlastna zivotna skisenost’

a) dramaticky text:

Ak si zvolime hotovy dramaticky text, Casto musime pristipit’ k jeho upravam, takzvane ho ,,usit’ na mieru*
konkrétnej skupine. Praca na takychto dramaturgickych upravach si vyzaduje asponl zdkladnti znalost’ stavby
dramatického textu, ako aj urcité skisenosti a zru¢nosti.

Drama v SirSom zmysle slova je literarny druh, rovnocenny s lyrikou a epikou.
Znaky dramy v SirSom zmysle slova st:

1. dialogické forma

2. konflikt, napitie

3. nepritomnost’ rozpravaca, postavy rozpravaju a konaju

4. pritomny Cas, odohrava sa priamo pred ocami divaka

5. dramatické dielo byva realizované ako:

- divadlo - audio-vizuélne s dérazom na sluchové vnimanie textu
- film - vizualno-auditivny s dérazom na zrakové vnimanie

- televizna hra - doraz na text

- rozhlasova hra - auditivna (iba sluchova), neméze pouzit’ obraz

Zdkladné Zanre dramy su: - tragédia

- komédia

- drama v uzSom zmysle slova
Tragédia vo vsetkych jej vyvojovych obdobiach bola obrazom boja ¢loveka s nepriatel'skymi silami, ktoré
st silnejsie ako on. Clovek v tomto boji zomiera. Obraz hlavného hrdinu ako tragickej postavy sa udrzal do
dnesnych ¢ias. Menil sa vSak charakter nepriatel'skych sil, proti ktorym musel bojovat’. Pévodne to bol osud
a bohovia, neskor to boli spolocenské predsudky, nespravodlivost’, spolo¢ensky a politicky utlak a pod.
Hrdinami tragédie byvaju silni jedinci. Tragédia vzbudzuje v ¢loveku pocity hrdzy, ale 1 vzneSenosti a krésy.
Koniec je vzdy tragicky. Text je pisany vo verSoch, ale aj v proze.
Komédia (veselohra) je forma dramatického Zanru, pre ktory je prizna¢ny komicky vzt'ah k svetu. Autor
v nej zosmiesiuje nedostatky zivota jednotlivcov i spolo¢nosti. Prostriedkom na vyvolanie smiechu je
zobrazovanie malichernych sporov medzi 'ud’'mi. Autor obycCajne ostrim komédie mieri do svojej si¢asnosti,
tym sa komédia stdva prostriedkom boja proti zlu.
Ak sa komickost’ sustred’uje na charaktery, vznika charakterova komédia, ak sa ststred’uje na situdcie,
vznika situacna komédia. Autor v§ak mdze aj obidva principy pouzit’ v jednom diele (Gogol’: Revizor)
Komédie st verSované i neverSované. Jazyk je prostriedkom humoru (slovné hracky, skomoleniny slov...)
Osobitnym druhom komédie je fraska, v ktorej sa odohravaju nepravdepodobné situacie a zapletky,
charakteristickym znakom je hrubsia, az nasilna komickost’.
Drama v uZzSom zmysle slova sa vyvijala popri tragédii a komédii od 19.storocia. Zrodila sa v realizme
a naturalizme, ked’ sa dramatici snazili verne zobrazit’ skuto¢nost’. Hrdinami nie sit vynimo¢né osobnosti,
ale T'udia v beznom obc¢ianskom Zivote, reprezentanti réznych socialnych skupin. Zakladom dramy su
rozpory medzi postavami, ktoré sa prehlbuju a vyustuji do konfliktu. Na rozdiel od tragédie vSak
nedochadza k bezvychodiskovym situdciam, ktoré by koncili smrt’ou hrdinu. Jazyk nebyva verSovany.

Stavba dramatického textu
Dramaticky text ma svoje zdkonitosti a postupy. Jeho vystavba prebieha v dvoch rovinach — vonkajse;j
a vnutornej.



Vonkajsia stavba dramatického textu:

Autor cleni svoje dielo na mensie Useky nazyvané dejstva. Oddel’'uju sa zatvorenim a znovuotvorenim
opony. Diela s jednym dejstvom sa nazyvaju jednoaktovky. Dejstva sa ¢lenia na niekol'’ko obrazov — ked’
dojde k zmene poctu postav alebo prostredia, v ktorom sa dej odohrava. Obrazy sa d’alej ¢lenia na scény —
kedy sa vymenia vSetky osoby na javisku, a na vystupy jednotlivych osob.

Ak sa v dramatickom texte vyskytni momenty, kedy je potrebné opisnym sposobom priblizit’ konanie
postav a okolnosti deja (Co je v epickom diele tlohou rozpravaca), uvedu sa v zatvorkach takzvané scénické
poznamky.

V scénickych poznamkach byva uvedeny aj dramaticky priestor — exterier, interiér, rézny pocet a vel'kost’,
moze byt aj zdvojeny (sen, hra v hre...)

Vnutornd stavba dramatického textu:

Dej musi byt’ v drame stavany tak, aby sa v kratkych ¢asovych usekoch (dejstvach)odohrali udalosti, ktoré
tvoria jeho najpodstatnejSie momenty. V deji klasickych dramatickych diel rozliSujeme tieto fazy (podla
Aristotela):

- expozicia (avod)

- kolizia (zapletka)

- kriza (zauzl'ovanie)

- peripetia (zvrat, vyvrcholenie)

- katastrofa (rozuzlenie)

Grécky filozof a teoretik divadelného umenia — Aristoteles venoval podstatnu cast’ svojho diela tragédii.
Chcel, aby divék pochopil jej vyznam a zmysel, aby prenikol do jej zdkuti. Tragédia podl'a neho vedie I'udi
k poznaniu, o¢ist'uje ich od vlastného strachu, frustracie a vasni prostrednictvom sucitu s hlavnym hrdinom.
Takyto proces ocistenia divaka sa nazyva katarzia. Mala pomoct’ 'udom dosiahnut’ kalokagatiu -
harmoéniu tela a duse, spojenie dobra a krasy v dokonalej rovnovahe.

Dolezitou kategériou vo vystavbe dramy je dramaticky ¢as. Deli sa na vonkajsi (redlny) ¢as, pocas ktorého
divék (posluchac) prijima dielo a na vnitorny ¢as zobrazeny v drame, v pribehu. Niekedy je vnltorny Cas
totozny s readlnym (konverzacné hry), inokedy je to jednotkovy Cas (dej prebehne za 24 hodin), kronikarsky
¢as (mnoho rokov), myticky ¢as (nemeratel'ny) alebo vyprazdneny cCas (typicky pre absurdné dramy).
Plynutie casu sa uvadza v scénickych poznamkach, alebo vyplyva priamo z konania postav.

Pomocou dejstiev a obrazov v drdme ska€eme v Case, alebo menime jej temporytmus, pripadne ¢as tGplne
zastavime (pocas dlhych monologov).

b) literarny text:

Ak si ako predlohu inscenacie zvolime literarny text, musime ho najskor prepisat’ do dramatickej, teda
dialogickej podoby. Dramatizicia literarnej predlohy predpoklada nasu kreativitu a predstavivost,
s ktorou vdychneme postavam a situaciam zivot, pravdivost’ a vierohodnost’ a zachovame kvalitu pribehu.
V prvom rade si musime ujasnit’, komu bude dramatizacia urcenad, t.j. kto bude dany dramaticky text
inscenovat’. Ak to budu deti, je dolezité, o ak vekovu kategoriu pdjde. Ak hru budu hrat’ dospeli, pre aku
vekovu skupinu divédkov bude ur¢end? — podla toho vyberieme predlohu, literarny text.
(ako ukéazku pouzijeme text Tomasa Janovica — Les, v prilohe)
Postup pri dramatizdcii:
1. prvé ¢itanie — malo by byt bez prerusenia a sustredené.
2. prvé vizie — po precitani si zazna¢ime vSetky predstavy, napady, inSpirativne podnety, ktoré sa ndm
vd’aka nasej fantazii vybavili. Charakterizujeme subjektivnu tému — ¢im je pribeh pre nas.
3. vyber faktov — v texte oznac¢ime vSetky fakty, pricom uréime, o aky typ faktu ide. Fakty delime na:

- charakteriza¢né — charakterizuju postavy (clovek so zlatym srdcom, nema rad dlhé reci...)

- dejové — opisuju, co sa v pribehu udialo (ovesal sa ozdobami, odniesol Kmina do lesa...)

- scénické — otvaraju vizualizaciu priestoru a Casu ( je december a les vyzera ako v rozpravke)

- priamu reé
Fakty si v texte pod¢iarkneme farebnymi ceruzkami podl’a jednotlivych typov.
4. urcenie témy




5. situacny rozbor — vypiseme jednotlivé situdcie, rozdelime si ich podl'a toho, aky vzt'ah maju k hlavne;j
téme a do akej miery motivuji pohyb dramatického deja (hlavné, vedl’ajSie a epizodické situdcie).
Ak sa neskor rozhodneme dramaticky text kratit’, budeme mat’ prehl’ad o tom, ktoré situacie st pre hlavny
dramaticky dej podstatné (hlavné, prip. vedl'ajsie), a ktoré mézeme vyciarknut’ (epizodicke).
Vytvorime si situaény graf — vyznacime vzt'ahy medzi jednotlivymi situdciami (vystupmi).
6. uprava situacii — t& moze prebiehat’ dvojakym sposobom:
1. variant: situdcie prepisujeme do dialogov — pouzivame dialdgy z predlohy (priamu rec) a
vytvarame aj vlastné, v duchu predlohy, snaziac sa zachovat’ autorov jazyk a §tyl.
2. variant: situacie predlozime hercom (detom, Ziakom), ktori ich potom roezvijaju
v improvizaciach. Najlepsie repliky a dialégy zapisujeme = fixacia textu. Nasledne
spajame a upravujeme jednotlivé situdcie tak, aby fungovali spolu = tvorba Struktiry
textu ako celku. Text mézeme pocas jeho fixacie nad’alej upravovat’, a konecna podoba
dramatického textu tak vznika spolo¢nou tvorivou pracou.

¢) autorsky text:

Vlastna skusenost’ mdze byt taktiez nametom pre vznik inscendcie, vtedy hovorime o tvorbe autorského
textu. Oproti dramatizécii literdrnej predlohy ma tu nevyhodu, Ze nemame oporu v kvalitnom pribehu. Ak
vSak rezisér (ucitel’, animator) ma odvahu s nim pracovat, moze dramaticky text (prip. divadelny scenar)
vzniknut aj takto:

1. skisame rozpravat’ pribeh, vyjadrit’ podstatu jednou vetou, v ktorej je obsiahnuty hlavny konflikt

a postavy; piSeme verzie pribehu, ktoré st limitované dizkou, alebo tym, ktora postava to rozprava a pod.
2. vytvorime bodovy scenar — sled jednotlivych situdacii, a to bud’ v rovine rozpravania a pisania, alebo

v rovine improvizacie, konania v hernych situdciach.

Usilujeme sa zachovat’ v pribehu Strukturu klasickej dramy (konflikt, grad4cia napitia, rozuzlenie

a katarzia).

3. budujeme jednotlivé javiskové situacie — tvorime dialogy a javiskové konanie. Vhodnym prostriedkom
je pritom improvizacia, pretoze herci tak textom rozumejl a jazyk pdsobi prirodzene. Improvizacia sa vSak
nedd pouzivat’ stale — tvorba scendara by trvala vel'mi dlho. Preto reZisér text aj sdm dopisuje, aZ ur¢i finalnu
podobu textu. Treba si pritom uvedomit’, ze v divadle sa vel'a veci d4 namiesto textov vyjadrit’ pohybom,
gestom, akciou a vyrazom.

3. Predloha divadelnej inscenacie.

Okrem dramatického textu, ktorym sme sa zaoberali v predchadzajicich kapitolach, méze byt predlohou
inscenacnej prace este libreto alebo scenar.

Libreto je podklad opery, operety, oratoria, muzikalu alebo baletu. Musi sa prispdsobit’ nielen divadelnému
prevedeniu, ale aj hudbe dan¢ho diela. Operné libreta sa €asto piSu vo verSoch, operetné a muzikalové tak,
ze spievané celky st verSované a hovorené Casti su pisané v proze.

Scendr sluzi ako predloha na inscendciu televiznej hry, filmu, rozhlasovej hry, a v $pecifickych pripadoch aj
divadelného predstavenia.

- filmovy a televizny scenar ma tzv. I'avi a pravu stranu. Prava strana obsahuje dialogizovany text, I'ava
strana vychadza z epického zékladu a obsahuje inStrukcie na realizaciu hry (konanie postav, vypravu, hudbu
atd’.)

- technicky scendr - obsahuje aj pokyny pre kameru a int filmovu techniku

- rozhlasovy scendr mé inStrukcie priamo v texte, podobne ako st v dramatickom texte scénické poznamky
(v zatvorke, odlisené kurzivou a pod.)

- divadelny scendr sa vyskytuje zriedkavo, vacsinou sa vztahuje na predstavenia, ktoré sa nezakladaju na
texte, ale na neverbalnych scénickych ¢innostiach.



4. Autorskeé divadlo

V 60.-tych, 70.-tych a v prvej polovici 80.-tych rokov dvadsiateho storocia vznikali nekonven¢né Stadiové
divadla, ktoré pouzivali iné postupy pri tvorbe a priprave divadelnej inscenécie ako ,.klasické* divadla.
Madzi takéto divadla patrili napr. Milan Lasica a Julius Satinsky, RND (SR), Husa na provazku, Divadlo
Jary Cimrmana, Semafor (CR) a mnohé dal3ie.

Zékladom ich tvorby bola kolektivna autorsko-inscenacna praca. Pouzivali neStandardné divadelné
metody a postupy, kazdé z divadiel trochu iné, ¢im boli jedine¢né a neopakovatel'né. Namiesto
dramatického textu pouzivali divadelny scendr, ktory bol uréeny len pre ten konkrétny divadelny subor,

a okrem textu obsahoval uz aj sled scénickych akcii a obrazov.

Scendr sa vytvaral bud’ pred zacatim inscenacnej prace, alebo postupne vznikal pocas nej. Zakladom bola
kolektivna tvorba a improvizacia. Aj scénografia davala svojou otvorenostou a ,,nedorobenostou priestor
pre rozvoj kreativity hereckej préace.

Na rozdiel od ,,klasickych® diel tu bola uvol'nena struktara diela, bez zviazanosti pevnou dejovou liniou.

5. Tvorcovia inscenacie dramy:

Pri priprave divadelného predstavenia je dblezita spolupraca viacerych tvorcov:

rezisér - nacvicuje hranie s hercami (riadi ich, ako maja hrat’)
-je tvorcom koncepcie stvarnenia dramy

scenarista -piSe scenar = prepracuje povodny text na dialégy a monology postav a doplni ich scénickymi
poznamkami

dramaturg - vybera dielo na divadelnu realizaciu, predstavuje literarneho a divadelného poradcu reziséra ¢i
osoby zodpovednej za pripravu divadelnej inscenacie. Dramaturg d’alej obstardva dokumentaciu o diele a
jeho suvislostiach. V niektorych pripadoch rediguje bulletin - program bohaty na dokumenty v kontexte
dramatického diela. Jeho tlohou je adaptovat’ text alebo ho modifikovat’ (montaz, kolaz, Skrty a opakovanie
pasazi), pripadne text samostatne alebo v spolupraci s reZisérom prelozit. Dramaturg by mal odkryt’
vyznamové spojenia (stuvislosti) a vpisat’ interpretaciu dramatického diela do nejakého celkového kontextu
doby, ¢i uz socialneho, politického alebo ekonomického.

Dramaturg sa aj aktivne zucastituje skiiSobného procesu a pdsobi ako prvy kritik predstavenia.

herci - stvarnuji postavy

vytvarnik scény - tvorca scény (kulisy a pod.)

hudobny skladatel’ - tvorca scénickej hudby

a osvetlovaci, zvukari, kostyméri atd’.

6. Historicky prehl’ad vyvoja divadla.
- ritualy

Pred 30 az 10-tisic rokmi pred nasim letopoc¢tom sa vo vytvarnych pamiatkach za¢inaji objavovat’ vyjavy
l'udi, ktori vzali na seba podobu (masku) zvierat’a, a teda predstavovali niekoho, kym v skuto¢nosti neboli
(ako dnes herci). Ugelom prestrojenia Gloveka za zviera bolo oklamat’ ho a tak I'ahsie ulovit’. Na inych
obrazoch ma ¢lovek podobu zvierata za ucelom ,,Joveckého tanca®, ktorych ciel'om bolo naklonit’ si na
svoju stranu nezname, nevysvetliteIné sily za ucelom tspesného lovu, ale aj pre zaistenie plodnosti,
povzbudenie pohlavnej sily. Hovorime o tzv. magickych ritualoch. Obrad mal kolektivny charakter,
zucCastiiovali sa ho vSetci.

Neskor sa do magického ritudlu, tanca, zacal vkradat’ pribeh = mytus, snaha o vysvetlenie prirodnych
ukazov, vzniku sveta a pod. Obrad sa meni na mytologicky ritual. Mytus nema konkrétneho autora, je to
kolektivny vytvor. Jeho ciel'om bolo ovplyvnit’ pozitivne nezname sily, prirodné tkazy, ale aj informovat’
ucastnikov o vzniku kmena, o bohoch...


http://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Kol%C3%A1%C5%BE&action=edit&redlink=1
http://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Mont%C3%A1%C5%BE&action=edit&redlink=1
http://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Bulletin&action=edit&redlink=1
http://sk.wikipedia.org/wiki/Re%C5%BEis%C3%A9r
http://sk.wikipedia.org/wiki/Divadlo_(umenie)
http://sk.wikipedia.org/wiki/Literat%C3%BAra

- miméza

V ritudli sa pomaly zaina rozpadat’ kolektivita, vy€lefiuju sa jednotlivei, ktori vykonéavaja ritualy, priamo sa
obracaju k nezndmym sildm — a ostatni len cez nich, sprostredkovane. Objavuje sa potreba nie¢o ostatnym
povedat, objavuje sa téma. Ritudl ziskal dej. Cudsky pohyb nadobudol zobrazujticu funkciu — ¢lovek
napodobiiuje skutocnost’ prostriedkami vlastného tela. Zamerné obrazné konanie ur¢ené divakom sa nazyva
miméza. Clovek sa prezliekal do kostymu, pouzival masku, poznal hudobné nastroje.

- divadlo

Postupne konanie ,,hercov* stratilo funkciu ritudlu, divaci sa od nich celkom oddelili a obidve strany vedeli,
ze nejde o realitu, Ze herci zobrazuji umelu skuto¢nost’. Tu st pociatky divadla.

- epos, dramatické prvky v rozpravani

S prechodom na pol'nohospodérstvo sa magické pantomimy menia na naboZenské obrady, sviatky kmena,
pripominanie si délezitych udalosti rodu a odovzdavanie sklisenosti a tradicii mladej generéacii.

Postupne sa pribehy obradov rozsiruju, prehlbuji a obohacuju, a zdroven sa meni ich povaha — ¢lovek kona
v zastupeni duchov a démonov, niektori st dobri a niektori zli — do pribehu vstupuje konflikt. Vznika
dramaticky dej.

Pri nabozenskych obradoch sa spociatku pribehy spievali a tancovali za sprievodu roznych hudobnych
nastrojov. Thespis, autor divadalnych hier, v§ak v 6. storo¢i pred n.l. prisiel s ndpadom: vystupuje v tlohe
herca, ktory vedie so zborom dialég. Vd’aka tomu sa na ,,javisku* objavuji dva postoje — nazory. Vystliipenie
tak ziskava napdtie, ¢o viac vtahuje divdka do deja.

Myty sa $irili rozpravanim, ako 'udova slovesnost’. Neskor so vznikom pisma, sa zacali zapisovat’ — vznikali
prvé eposy — rozmerné verSované skladby. Zaznamenéavaji hrdinské ¢iny bohov alebo legendarnych
hrdinov. Prednésali ich potulni recitatori.

- maska

Za kolisku divadla sa povazuje Grécko. V antickej dobe sa tu postupne z nabozenskych obradov ustanovil
novy druh umenia — divadlo. Viazalo sa na oficidlne Statne sviatky (,,velké dionysie a ,,malé dionysie®)

a predvadzalo komédie, tragédie a satyrské dramy. Grécke divadlo malo velky vplyv na vyvoj rimskeho
divadla. Bolo to improvizované komické divadlo, ktoré pouzivalo ustalené¢ komické typy z l'udového Zivota
( lakomy starec, preSibany taraj, nenasytny hlupék...)

Divadlo sa hralo pod holym nebom a bolo syntézou hovoreného slova, spevu, hudby a tanca. Spev a tanec
zabezpecCoval zbor. Hercami boli iba muzi, ktori hrali aj Zenské role. Premenu postav okrem iného
umozinovala hercovi aj maska. Okrem vizualneho ucinku svojimi rezonanénymi vlastnostami posiliiovala

a sfarbovala hercov hlas.

Masky sa pouzivali v komédiach aj v tragédiach. Ich ulohou bolo aj to, aby aj z velkej vzdialenosti divak
videl vyraz tvare postavy. Pri komédiach bolo ulohou masky vyvolat’ smiech.

Okrem Tl'udskych bytosti vystupovali v komédii aj masky fantastickych bytosti — ziab, vtakov a pod.

Popri maskéch sa pouzivali aj kostymy — tragicky kostym niesol prvky kral'ovskej vzneSenosti, dlhé chitony
a plaste hercov sa zdobil kresbami I'udi a zvierat, ¢o nebolo zvykom na bezne nosenych odevoch. Namiesto
topanok Gréci pouzivali koturny — zvlastne sandale na vysokych (az 20 cm) podrazkach, Rimania pouzivali
chodule. Postavu herca zvySovala aj vysoka parochna.

Kostymom komédie bol kratky chiton s deformacnymi vypchavkami, pitvorné masky, a u vSetkych
muzskych postav velky kozeny falus — napodobenina muzského pohlavia, ktorou bola zndsobena karikatira
a komickost’ vyrazu. Kostymy predstavovali 'udi rozliénych zamestnani, vysky aj veku.

Na rimsku ,,atellansku frasku‘ nadviazala po niekol’kych desatroCiach, v obdobi renesancie, talianska
commedia dell’arte. To uz bolo herecké divadlo — nebolo postavené na vyprave, ale na hereckom prejave.
Herci pracovali na podklade scenara, ktory opisoval vystupy, ale neobsahoval dialogy. Herci improvizovali
priamo na javisku, s vopred nacvi¢enymi komickymi vsuvkami, hudbou, spevom, tancom, pantomimou

a klauniadou. Predstavenia sa vyznacovali zivou hrou, ktord mala spad, a typovost'ou postav — kazdy herec
hral cely zivot jeden typ postavy (harlekyn — hlipy a nemotorny sluha, schudobnely pol'nohospodar,
pantalone — chamtivy a konzervativny starec, vasnivy milovnik, rad sa chvasta a dostane od zeny parohy...)



- reforma divadla

V 20.storoc¢i divadlo pocitilo vel'ku konkurenciu novych masovo-komunikac¢nych prostriedkov, filmu,
rozhlasu a televizie. Reakcie na to boli r6zne — niektori sa pokusili vyuzit’ nové prostriedky na svoje tcely,
ini sa usilovali o navrat k podstate divadelného umenia. Vznikli experimentalne, nekonvencné a §tadiové
divadla.

V 60.-tych rokoch bolo napriklad zalozené Divadlo Férum, v ktorom divakom predvadzali situdcie

s nevyrieSenym alebo ,,zZlym* koncom. Divak mal moZnost’ pozriet’ si predstavenie druhykrat a zastavit’ ho
v ktoromkoI'vek momente, kedy ma pocit, ze by postava mala konat’ inak — prevezme tuto postavu a kona
d’alej za iy, pricom ale nesmie zdsadne zmenit’ jej charakter.

Aktivna ucast’ divakov na predstaveni je od zaciatku dand, niekedy predstaveniu predchadza spolo¢na
dielna, ktorej cielom je vytvorit’ atmosféru vzajomnej dovery medzi hercami a divdkmi. Reforma divadla
v 20.storo¢i nastartovala obrovsky rozvoj malych divadelnych laboratérii, a sucasne ovplyvnila aj prax
vel'kych divadiel. Do eurdpskej divadelnej kultary vniesla prvky z kultar celého sveta, ktoré boli dovtedy
europskemu divakovi cudzie a nezndme. Tento proces nie je dodnes ukonceny a vplyva aj na sucasné
divadlo.

- happening

V 50. a 60. rokoch 20.storocia sa objavuje nova forma umenia, ozna¢ovana tiez ako divadlo na ulici. Spdja
prvky divadla, hudobného koncertu, poézie a vytvarného umenia. Ciel'om je, aby sa divak aktivne zapojil do
akcie a aby sa spojilo umenie s realitou.

Priklad: Kaprowov ulmsky happening.

250 ucastnikov rozvazali po meste podla ur¢itého programu: na letisku pocuvali hukot lietadiel, navstivili
automatickl umyvareinl aut, podzemné garaze, smetisko, bitinok — prizerali sa zabijaniu dobytka a zaroven
im ukazali trojdilové teliatko, a nakoniec ich po 8 hodinach vysadili v rozlicnych Castiach mesta. Reakcie
ucastnikov boli rozne...

Ciel'om bol bezprostredny zazitok reality.

7. Vyvoj divadelného priestoru:

I. Antika

Grécke divadlo - amfiteater:

Sucasne s rozvojom gréckeho divadla prebiehal aj vyvoj gréckej divadelnej budovy. Pre Grékov nebolo
divadlo len zdrojom poucenia a zabavy, ale nabozenskym obradom. Preto boli divadla vzdy v bezprostrednej
blizkosti chramov. Grécky herec Thespidos putoval po Grécku iba s karou, v ktorej si vozil pomocky.
Neskor to bol plateny stan, v ktorom sa herec prezliekal. Vo vrcholnom obdobi to bol amfiteater — divadelny
priestor, ktory zjednocoval divakov a hercov do jedného spolocenstva, nutilo k spolutiasti. Delil sa na:

- theatron (divacke miesta) — vac¢Sinou bol vystavany na kopci, aby sa vyuzili vlastnosti okolité¢ho terénu

- orchestru (kruhovy, neskor polkruhovy priestor pre nastroje a chor)

- skénu (drevena pristavba, neskor trvald stavba)

- proskenion ( predna stena skény — fasada, pripadne dekorativna stena postavena pred skénou).

V tragédiach sa pouzivali jednoduché dekorécie, v komédii bohatSie. Ak sa dej odohraval v réznych
prostrediach, boli tieto postavené vSetky vedl'a seba, v strede bola hlavnéa dekoracia a po bokoch vedl'ajsie.
V helenistickom obdobi sa objavuju periakty-trojboké hranoly, oto¢enim ktorych sa menila dekoracia.

V gréckom divadle sa pouzivali aj stroje — Zeriavy na zdvihnutie hercov, ktori znazoriiovali let k bohom,
pripadne ktori hrali bohov zasahujtcich do deja na zemi, drevené pddid, ktoré sa vysuvali z dveri proskenia
aj s hercami — aby divak videl, o sa odohrava vnutri v budove, ¢i tzv. Charonovo schodisko, ktorym

z podzemia na javisko vystupovali ,,tiene mftvych*.

Rimske divadlo - amfiteater, aréna:

Rimsky divadelny priestor nadvizoval na grécky: bol tiez polkruhovitého tvaru, avSak stipanie hl'adiska
nekopirovalo prirodné nerovnosti, ale bolo postavené na umelej konstrukcii. Po obvode orchestry boli ¢estné
miesta. Javisko bolo neskor kryté.



http://sk.wikipedia.org/wiki/Orchester

Okrem divadiel stavali Rimania arény. Boli to uzavreté priestory kruhového alebo ovalneho tvaru. Dookola
boli uréené na Stylizované predstavenia namornych bitiek, na popravy alebo gladidtorské zapasy, zapasy so
zvieratami. V sicCasnosti aréna znamena aj kryty Stadion.

II. Stredovek

chram:

V stredoveku bolo divadlo spojené s krestanskou legendou, a teda nenadvdzovalo na tradicie antického
divadla. Liturgické hry vznikli z ndboZenskych obradov, prvymi hercami teda boli kiiazi. Spociatku sa
vyuzival oltar a chor, neskor sa pre potreby divadla upravoval cely chramovy priestor. So vzrastajucou
popularitou hier (vel'a divdkov, rozsirenie deja, viac hercov) — sa dianie presunulo pred portal chramu,
neskor na namestia. Vznikol vrcholny tvar stredovekej ndbozenskej dramy (mystérium), ktoré sa odohréavalo
v tzv. ,,domcekovej scenérii“ — vedla seba na javisku boli postavené domceky, z ktorych kazdy predstavoval
iny biblicky vyjav (simultdnna scéna). Dej sa zacinal vlavo, kde boli situované ,,nebesa‘, pokracoval
jednotlivymi dom¢ekmi (mansionmi), medzi ktorymi bol niekedy aj bazén s vodou a korabom, a kon¢il
»peklom* na pravej strane javiska. Nebo bolo nadherne vyzdobené kasirovanymi oblakmi, kvetmi a zlatom.
Svitci sa tam vznasali pomocou kladkostrojov a mizli v oblakoch, z ktorych sa ozyval anjelsky chor.

V pravo bola ¢o najvernejSie zobrazena vtedajSia predstava pekla s ohniom, dymom a pachom siry. Pouzivali
sa prepadliska, zndzornené ako obludné papul’a netvora, ktory poZieral hrieSnikov.

V ostrovnom Anglicku sa namiesto domc¢ekov pouzivali Specialne poschodové vozy so Siestimi kolesami,
kde sa v spodnej Casti nachadzala Satiia hercov a horna Cast’ sluZzila ako javisko. Divaci pokojne sedeli a celé
mystérium sa pred nimi postupne previezlo na vozoch.

Mystéria boli impozantné sldvnosti, ktoré trvali niekol’ko dni, pocas ktorych sa v mestach nepracovalo.
Nesetrilo sa ani na kostymoch, ktoré ¢asto nekoreSpondovali s charakterom postav (Casti boli napr. Zobraci

a malomocni v brokatovych riichach). Stredoveké divadlo sa usilovalo predovsetkym o nadheru a okéazalost’.

improvizované javisko:

Rimska komédia bola v tom ¢ase zakdazanym druhom umenia, avSak nasli sa potulni herci, ktori pokrac¢ovali
vo svojom remesle po celej vtedajsej Eurdpe. Mali vacsinou vyholené hlavy, Sachovnicové nohavice (jednu
¢ervenu a druhu zelenu) a Spicaté Ciapky. Hrali na ndmestiach, jarmokoch, ale aj na kralovskych dvoroch

a zamkoch. Divadelny priestor bol pre nich kdekol'vek na rohu ulice, neskor pouzivali jednoduché prenosné
podium a strt plachtu, ktort na dvoch povrazoch pot'ahovali doprava a dol'ava. Hrali frasky, ktorych ulohou
bolo zabavit’ a rozosmiat’, herci reagovali priamo na publikum, improvizovali, ¢asto sa stracala hranica
medzi divakmi a hercami, ¢im sa vytvoril synteticky jednotny divadelny priestor, ktory znasoboval
divadelny zazitok. Vytvorili sa zakladné typy postav (lekar-Sarlatan, hadava Zena, vystatovaény vojak, sluha,
Cert), ktoré st jednym z predchodcov renesan¢nej commedie dell” arte.

II1. Renesancia

Talianske humanistické divadlo:

Pokusalo sa o navrat k antike, avSak nedostato¢né poznatky o nej sposobili, ze jeho priestor bol akymsi
kompromisom medzi antickym divadlom a stredovekou simultannou scénou. Spociatku sa hravalo

v miestnosti, do ktorej sa vstupovalo postrannymi dverami, neskor sa pridalo improvizované pédium

a stupnovité hl'adisko. Na podiu stalo niekol’ko dom¢ekov rovnakej velkosti, na ktorych bolo napisané meno
dramatickej postavy, ktord z neho vychéadzala a po svojom vystupe sa doil vracala. Ked’ bol na domceku
zatiahnuty zéves, scéna predstavovala ulicu alebo ndmestie. Odhrnutim zavesu vznikol interiér. Nekladol sa
doraz na kostymy a masky, nehrali tu Zeny — herecky.

Talianske renesancné divadlo:

Okolo roku 1500 sa objavuje v divadle perspektiva, prechadza sa od primitivnej scény k iluzivnej. Pozadie
javiska tvorila plocha pomal'ovanych kulis ¢i architektonickych makiet, ktoré boli rozmiestnené na Sikme;j
ploche stipajucej v pomere 1:9, vypocitanej na dosiahnutie priestorového efektu. Objav perspektivneho
reliéfu prildkal do divadla mnoho vyznamnych maliarov a architektov. Jednym z nich bol napr. Sebastiano
Serlio Bolognese, ktory navrhol imitovanie hrmenia gilanim kamennej gule v drevenom zl'abe za javiskom,




efekt farebného svetla pouzitim fl'ase ¢erveného vina pred svetelny zdroj, ¢i pouzitie lesklej holi¢skej misky
na znasobenie a usmernenie svetelného toku (reflektor).

Vyznamnym medznikom v dejindch vyvoja divadelného priestoru je vznik prvej stalej divadelnej budovy
Teatro Olympico vo Vicenze v roku 1580. Divadlo bolo bohato socharsky zdobené, vzniklo mnozstvo
detailov scénickej techniky (napr. iltizia vin vytvorena pomocou otoénych valcov zabudovanych do
podlahy), osvetlenie bolo rieSené pomocou mnozstva svietnikov, javisko a hl'adisko boli oddelené portalom
a znovu bola zavedena opona a mal'ovana dekoracia. Vznikol tak architektonicky typ, ktory sa s malymi
obmenami pouziva dodnes.

Vel'mi oblibeny bol aj 'udovy divadelny prejav Commedie dellarte, ktory nemal svoje divadelné budovy.
Hralo sa na namestiach, alebo v salach palacov a literarnych akadémii. Pouzivali realistické rekvizity.

Anglické alzbetinske divadlo — bolo protikladom talianskeho divadla. Nemalo mnoZstvo scénickych
efektov, hralo sa pod holym nebom, centrom pozornosti bol herec a text. Zaklad tejto formy divadla sa
polozil za vlady Alzbety I. (1558-1603), vyrastol tu napr. Wiliam Shakespeare. Ked’ mal 12 rokov, postavili
v Anglicku prvu stalu divadelnu scénu, neskor vzniklo v okoli Londyna 6 stalych divadiel. Napriek
zurivému odporu puritanskych kazatel'ov voci ,,hriesnemu* divadlu, l'udia do divadla chodili a divadelné
podnikanie bolo vel'mi vynosné.

- stavba divadla bola drevena, viacposchodova, s 8-uholnikovym pddorysom,

- javisko s pristreSkom malo takmer Stvorcovy tvar, vybiehajica cast’ javiska bola nekrytd. Z 'udového
divadla sa prevzalo vyskové Clenenie (vyuzitie pavlace), z humanistického zavesy a symetria vchodov.

- hl'adisko bolo na rovnom povrchu a urcené na statie. Javisko obklopovalo z troch stran a z nadhl’adu.
Nepouzivala sa dekoracia, jednoduchost’ scény vsak nahradzal bohaty kostym, rekvizity a nabytok. Zacali
vznikat’ pozi¢ovne kostymov, pripadne herci skupovali oblecenie zosnulych Sl'achticov. V divadlach nehrali
herecky, Zenské postavy hrali mladi herci.

V roku 1642 puritani zvitazili, parlament uzavrel vsetky divadla a hercov postavil mimo zékon.
IV. Barok

Centrom divadelného umenia sa stava Pariz. Kral’ Cudovit XIII. a kardinal Richelieu Stedro podporovali
rozvoj divadla, dokonca v divadelnych produkciach sami ucinkovali. Pozyvali talianskych komediantov —
dvor, §lachta a meStania uprednostiiovali profesionalne divadlo, majitelia divadelnych skupin zamestnavaja
profesionédlnych hercov. Vznika tiez Statut profesionalneho divadelného vytvarnika — scénografa. V tomto
obdobi sa v Parizi prudko rozvija opera a balet. Vynikajuco sa tu uplatnila iluzivna perspektivna dekoracia,
stavali sa architektonicky komplikované a maliarsky vel'mi bohaté kulisy. Pouzivali sa dobové kostymy,
ktoré ale boli barokovo prizdobené. Panoval nézor, Ze divadlo je prekrdsna vzneSend Sou. Amfiteatralny typ
divadla vystriedalo tzv. 16Zové kukatkové divadlo (divaci pouzivali divadelné d’alekohl'ady — kukatka).
Priestor bol prisne deleny na javisko, ordmované portalom a hladisko, ktoré malo tvar podkovy.

V. Wagnerovské divadlo

Richard Wagner (1813 — 1883) patri medzi najvplyvnejSich skladatel'ov v dejinach hudby a
najvyznamnej$ich reformatorov opery. Mal predstavu umeleckého diela ako syntézy vSetkych druhov
umeni — hudba, divadlo, tanec, mal'ba, socharstvo, architekttra a literatara. Zrusil zauzivanu stavbu opery,
zalozenej na striedani arii, recitativov a zborov. Honosné koloratiry musia podl'a jeho ndzoru ustupit’
"nekonecnej melddii", spevnému recitativu, ktory je v prisnej zévislosti od dramaticko-poetického vyrazu.
Funkcia zborov sa uzko viaze s dramatickym pradom, hlas je rovnocenny s nastrojom.

Tento druh divadla je medznikom stucasného tvaru divadiel so stupiiovitym usporiadanim sedadiel, bez
radidlne vedenych pristupovych uli¢iek. Divaci su v jednom priestore a je tam dobra vidite'nost’ a
pocutelnost’. Orchester je vysunutym proscéniom. Loggie st vzadu. Poprvykrat bolo hl'adisko pocas
predstavenia zatemnené.

VI. Moderné divadlo
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Zaciatok 20.storocia vnasa do divadla snahy o novatorské postupy, experimentélne divadlo — je
univerzalnym priestorom, v ktorom sa daju vytvorit’ formy vSetkych predchadzajucich divadiel, aj d’alSie
nové varianty. Ponimanie priestoru a praca s nim je r6znorodd, doraz sa kladie na doslednu individualizaciu,
nezamenitel'nost’ a neopakovatelnost’.

Vyuzivajl sa 4 zdkladné priestory:

1. priestor ulice (verejné priestranstva, ulice, namestia, nakupné centra, MHD, chodby §kol)

2. opusteny priestor (bane, tovarenské haly, garaze...ktoré kedysi plnili nejaku funkciu a €lovek ich opustil)
3. prirodny priestor ( v ktorom sa posobenie ¢loveka neprejavilo, alebo len minimalne)

4. sakralne priestory (chramy, cintoriny, pamétniky, zvonice... miesta stretnutia s Bohom alebo miesta
venované ucte ¢loveku, prizna¢né svojou umeleckou hodnotou, tichom a osamelost'ou, zaslou
vel'kolepost’'ou.)

8. Slovna a mimoslovna komunikacia:

Na zaklade pochopenia divadelnej komunikécie a ziskania zru¢nosti v tejto oblasti, mézeme formovat

a kultivovat’ aj skutocné medzil'udské vzt'ahy, alebo vyuzit’ vedomosti o vyjadrovacich a komunika¢nych
prostriedkov divadla pri animacnej ¢innosti (dovolenka, edukacia, spolocenské podujatia...)

Divadelna komunikacia je, tak ako iné druhy komunikécie, tiez akymsi prenosom (vysielanim a prijimanim)
informadcii. Klasicka schéma komunikacie je takato:

ODOSIELATEL (tvorca myslienky) -------- VYSIELATEL (zakdduje spravu pomocou obrazu, zvuku,
pohybu...) -------- komunikacny kandal -------- PRIJEMCA (dekoduje spravu: pozera, poiva, vnima)
-------- ADRESAT (prijme spravu: pochopi jej zmysel, kontext) -------- spitnd viizba (pozitivna al.
negativna)

Odosielatel’ a vysielatel’ moze byt’ jedna osoba, ako aj prijemca a adresat. Pri komunikacii moze dojst’

k chybam, napr. adresat chape informéaciu v inom kontexte ako odosielatel’ (¢asto hra rolu jeho ocakavanie,
sympatie/nesympatie, dovera/nedovera, otvorenost/uzavretost....

Pri divadelnom predstaveni neustale prebieha komunikacia medzi hercami a divakmi. Informacia, ktora
predstavenie vysiela, nie je jednoducha sprava, je to stistava informacii v roznych kodoch ktoré divaci
dekoduja réznymi spdsobmi.

DIVADELNE KODY su zlozky hereckého prejavu ( javiskova re¢, pohyb, gestika, mimika, spev, tanec)

a tiez mimoherecké scénické prejavy (javiskovy priestor, predmety, kostymy, rekvizity, masky, osvetlenie,
hudba, zvuky, ¢i vone/zapach).

DEKODOVANIE informacii z javiska divakmi ovplyviuje mnozstvo faktorov, ako st vek, vzdelanie,
pohlavie, temperament, zal'uby, socidlne postavenie, charakter, kvalifikovanost’ apod., ale tiez momentalna
sustredenost’ ¢i tnava, vzdialenost’ od javiska (¢i dobre vidi a pocuje), alebo kolektivna atmosféra

v hl'adisku.

9. Detské divadlo:

Detské divadlo méZeme vnimat’ v dvoch r6znych rovinéach:

1. divadlo dospelych hercov urcené pre detského divaka

2. divadlo s detskymi hercami

- Pokial hraju divadlo (prip. babkové divadlo) dospeli herci (babkoherci), je pre nich dolezité vediet, akej
vekovej skupine deti je predstavenie urcené. Podl'a publika sa musi prispdsobit’ téma, zlozitost’ textu,
rekvizity, hudba, zvuky, scéna a interaktivnost’ divadla.

- Pri priprave divadelného predstavenia s detskymi hercami je potrebné brat’ do tivahy eSte d’alSie Specifika:
1. Detsky herec sa smie venovat’ iba typovému herectvu, nikdy nie charakterovému (pozri kapitolu
charakterizécia a improvizacia) Improvizacia a moznost’ striedania roli zvySuje citlivost’ dietat’a na
vznikajuce problémy v hre, prebudza detsku predstavivost’ a originalnu obrazotvornost'.



2. Detské divadlo musi byt’ syntézou vytvarnych, hudobnych, pohybovych a dramatickych ¢innosti (nie iba
dramatické!). Dieta cibri svoj vytvarny a hudobny vkus a zaroven rozvija svoje organiza¢né schopnosti tym,
ze sa podiela na vybere a zhotoveni svojho kostymu, scény, na vybere hudby, zabezpecuje rekvizity...

3. Musi ist’ o kolektivnu tvorbu, treba brat’ do uvahy napady a individualne schopnosti deti. Diet’a sa tak uci
realizovat’ svoje ndpady, formulovat’ myslienky, reSpektovat’ inych. Diet’a sa pravidelne zic¢astiiuje nacviku
v detskom subore, uci sa plnit’ si svoje povinnosti, ¢o tiez vplyva na rozvoj komplexnej osobnosti jednica.

4. Musi sa ratat’ so zmenami v priebehu prace na divadelnom tvare - diet’a sa totiZ neustale meni a vyvija,
moze sa zmenit’ jeho zaujem o tému, fyzické danosti a schopnosti...

Priprava detského divadla nie je len zaujmovou ¢innost'ou na vyplnenie volného ¢asu. Co je z pohladu TVD
dolezitejsie je to, Zze udi deti spolupracovat’, realizovat’ svoje napady, cibri vytvarné a hudobné citenie, dava

moznost’ zazit’ si spoloény uspech, rozvija tvorivost’, divadelné aj organiza¢né zrucnosti. Proces pripravy
detského divadelného predstavenia je dolezitym aspektom pri vychove detskej osobnosti (premiéra je uz len

efektny zéver celého snazenia.)

Pribeh ako motiv:

Pri préci s detmi vyuzivame nevycerpatel'ny zdroj napadov, podnetov a inSpiracii z literatary pre deti

a mladez. Vyberu textu venujeme vel’kl pozornost, mal by byt’ skutocne hodnotny:

- musi obsahovat’ problém, ktory stoji za to, aby sme sa nim zaoberali, a ktory bude spiiat’ aktualne
poziadavky suboru z hl'adiska veku deti, typologickej skladby a zru€nosti ¢lenov.

- musi poskytovat’ dostatocny priestor na rozlet fantazie, tvorivost’, hry a improvizacie, diskusie, vytvarna
¢innost’ a podobne.

- moze to byt l'udova slovesnost’ (bajky, rozpravky, povesti...), klasicka alebo sucasna literatiira (umelé
rozpravky, fantastické pribehy, priklady zo zivota).

Vyber vhodného pribehu je prvym krokom k uspesnej realizacii detského divadelného predstavenia. Prepis
do dramatickej podoby a préca s textom prebieha potom rovnako ako sme popisali v kapitole 2
(dramatizacia textu).

Metody tvorivej dramatiky a praca s textom sa daju vyuzit’ vramci vychovno-vzdeldvacieho procesu na
Skolach, ale tiez v mimoskolskych zariadeniach ako zaujmovy krizok. Jedna sa o projektovy sposob prace,
ktory si vyzaduje na strane ucitel'a hlavne dostatok ¢asu a trpezlivosti, dokladnt pripravu, ale aj urcité
vedomosti a schopnosti v tejto oblasti. Na strane ucastnikov (deti) zase tvorivost’, hravost’, timovost’, chut’
pracovat’ a vytrvalost’.

10. Malé¢ javiskové formy a divadlo mladych:

Pojem malé javiskové formy (MJF) vystihuje Zanrovu orientaciu divadiel, ktoré boli malé nielen
priestorom, v ktorych vznikali, ale aj zanrami (gag, skec, parddia, groteska, pantomima, imitacia, kuplet,
poézia, kabaret). Vznikali ako protiklad k vel'kym “kamennym” divadlam, ich honosnym, profesionalne
pripravenym produkciam a forméam, ktoré sa v nich prezentovali (opera, opereta, balet, ¢inohra, muzikal).

Zaciatky tohto typu divadla je mozné ndjst’ uz v dvadsiatych rokoch minulého storocia v podobe forbin
Osvobozeného divadla (Jifi Voskovec & Jan Werich, neskor Jan Werich a Miroslav Hornicek) a kabaretu.
Najvacsi rozmach zaznamenali MJF u nés v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch minulého storocia, kedy
vzniklo mnoZstvo amatérskych aj profesionalnych formacii (v Cechach napr. Semafor, Rokoko, Reduta,
Divadlo Na zdbradli, na Slovensku najma Milan Lasica a Julius Satinsky, pantomima Milana Sladka

a RND). (pozri kap. 4 — autorské divadla).

Uz od 2.roénika ZS moézeme zadat s det'mi pracovat’ na umeleckom prednese. V§imame si deti, ktoré majt
peknu vyslovnost’ a schopnost’ logicky €lenit’ text, predstavit’ si obrazy z deja (t.j. dieta vie, o ¢om hovort).
Diet’a vie vnimat’ a prezivat’ text vtedy, ak mu dobre rozumie, ak ho zaujme. Ucitel’ by mal vedome
usmernit diet’a pri vybere vhodného textu a porozpravat’ sa s nim o jeho vyzname. Dalej by mal pracovat’ na
hlasovej priprave recitatora a eliminovat’ pripadné ,,spievanie* textu motivujucimi otazkami.
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Tie deti, u ktorych ucitel’ predpoklada (alebo zo skusenosti uz vie), Ze maji danost’ premietnut’ text do
dramatického prejavu, vedieme tymto smerom. Ide o individudlny dramaticky prejav, pri ktorom sa
dodrziava text, ale deti ho hraji v priestore s vyuzitim pohybu a rekvizit na pribliZzenie deja.

Pre mladych st vhodné napr. umelecké ¢itanie, monolog 'udového rozpravaca, estradne slovesné vystipenie
(one-man-show) alebo divadlo poézie.

11. Babkové divadlo.

Vyvoj:

Babkov¢ divadlo sa vyvinulo z ddvnych magickych obradov, ktoré boli typické pre ¢loveka

v prvotnopospolnej spolo¢nosti. Babky, ktoré sa pouzivali pri tychto pohanskych nabozenskych obradoch,
mali magicku, nie estetickt funkciu, ako sa to vyvinulo neskér. Vyznamnu tlohu v tomto svete mal
fetiSizmus (viera v nadprirodzenti moc predmetov) a totemizmus (uctievanie zvieracich alebo rastlinnych
symbolov — totemov).

Zname su tiez jarné obrady v Europe — vynasanie babky Moreny, symbolu smrti.

Tak ako v africkych magickych obradoch sa pouzivali masky, pouzivali sa neskor aj v Eurdpe pri
dozinkovych alebo fasiangovych obradoch.

V krestanskej ére sa v suvislosti s viano¢nymi sviatkami vyrabali babky z rozneho materidlu (betlehem).
Archeologické nalezy potvrdili existenciu babok v starom Egypte, v Cine, Indii, Japonsku...

Nasli sa tiez babky v Europe, napr. v starom Grécku a Rime, uz niekol’ko rokov pred Kristom. Nevie sa
vsak, ¢i babky boli pouzivané v predstaveniach, alebo iSlo iba o hracky.

Krestansky stredovek povazoval babkové divadlo za pozostatok pohanského fetiSizmu, preto mu nebol
vobec nakloneny, vyvijali sa vSak cirkevné babky. V ozivenych soSkach Panny Mérie (Marion) je povod
slova babka = marioneta, vzniklo mnozstvo orlojov vratane prazského, a tiez mechanickych betlehemov.
Reformécia v 16.storo¢i umoznila popri vyvoji cirkevnych babok zrod svetskych foriem babkového divadla,
ktoré sa stalo kocovnou atrakciou.

K najstarS$im a najrozvetvenej$im ¢eskym babkarskym rodindm patrila rodina Kopeckych. Repertoar sa dedil
z generacie na generaciu, najtypickejSou postavou bol Gasparko, ktory vystupoval vo vsetkych hrach.

V 2.polovici 19.storocia sa objavuji zdznamy o 'udovych babkaroch uz aj na Slovensku. NajvyraznejSimn
slovenskym babkarom bol Jan Strazan — v jeho subore sa popri ¢eskych hrach zacali objavovat’ uz aj
slovenské. Potomkovia Strazanovcov posobili na Slovensku niekol’ko desatroci.

Uroveti babkovych divadiel sa zvy$ovala z ko¢ovnych babkarov na umelecké rodiny. Ludia si zagali
uvedomovat’ vychovny dosah babkového divadla na detského divaka.

Zaciatkom 20. Storocia sa ochotnicke babkarstvo zdruzilo. V povojnovych rokov sa hravali kabaretné
predstavenia pre dospelych, vznikli babky Spejbla a Hurvinka, vznikli profesionalne babkové divadla

a zacali sa vydavat’ Ceské, neskor slovenské babkové hry (v Martine a vo Zvolene). Zasluhou Matice
slovenskej sa obnovila sériova vyroba babok a zacala sa rozvijat’ pdvodna babkarska tvorba. V Prahe
vznikla prva vysoké babkarska skola na svete. V r.1985 vznikla Katedra babkarstva na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave.

Druhy babok a ich vodenie:

Babka od svojho ddvneho predchodcu — modly, az po dnesok fascinuje ¢loveka svojou dvojakostou: jednak
zmyslami vnimame jej materidlnu podstatu (material, farba, schopnost’ pohybu od gul'ania sa az po zlozité
pohyby) a zaroven sa nam zda byt’ Zivou bytostou.

Jestvuje vela druhov babok a kazdy z nich vnasa na scénu Cosi svojské. My sa zameriame na tie, ktoré
mozeme pouzit' v praxi v MS alebo na 1.stupni ZS:

1. Plo$né babky

St to figarky vystrihnuté z papiera, kartonu, folie a pod. M6zeme ju vyfarbit’, polepit’ textilom alebo vinou
a pripevnit’ ju na Spajl'u alebo hrubsiu ty¢. Hodi sa na umocnenie a dokreslenie textu (riekanky, basnicky), je
nie¢im medzi obrazkom a babkou. Jej pohybové moznosti st posun, otocenie, naklonenie — ale hré aj tym,
7e sa objavi a zmizne.



2. Stolové babky

St to tiez plosné babky, ale namiesto ty¢e maji podstavec, aby dokazali stat’ na ploche. Nehrdme s nimi
spoza stola, ako s ploSnymi babkami, ale priamo na stole. Vyhodou je, Ze méZeme vyuzit hlbsiu scénu,
obraz je realnejsi.

3. Totemové babky
St to sosky, vac¢sinou nepohyblivé alebo s moznostou jedného — dvoch pohybov (napr. zdvihnutie ruky,
prevratenie ocami). Je vhodna na velebné, dostojné, obradné situdcie a role.

4. Spodové babky

Patria sem javajky, ty¢ové babky (na ty¢i, nie vSak ploSné, ale priestorove).

Na silnejsi drot nasadime lopticku (hlavu), ku ,,krku* priddme dva silnejsie povrazky s uzlom na konci

a pripevnime ich na drotiky. Takto sme si vyrobili jednoducht javajku, s ktorou sa uz dé4 pracovat’.

Ak chceme dokonalejSiu spodovi babku, z farebného papiera vystrihneme a nalepime oci, nos a usta, na
vrch parochiiu z viny, pri krku upevnime Stvorec textilu ako Saty a mézeme skusat’ jej vyrazové a pohybové
moznosti. Zistime, Ze takéto babky posobia graciézne a jemne, ale nevedia pracovat’ s rekvizitou.

5. Manajky
St to manusky upevnené na tyci, teda kombindcia maiiusky a tyCovej babky javajky.

6. Marionety
St to babky vedené zvrchu, upevnené na ty¢i a povrazkoch. St vhodné na vyrazné fazové gesta.

7. Dlaniové babky

St to babky vedené bezprostredne Cast’'ou tela babkoherca. Patria sem najjednoduchsie rukavicové babky
(natiahneme si rukavicu, palec pouzijeme ako nos, z gombika priSijeme oko) alebo dokonca babky

z kuchynskej chnapky alebo zinky.

8. Manusky

Marnuska je najvd’acnejSou a najcastejSie pouzivanou babkou v materskej skole, ma vsestranné vyuzitie, je
vyrazna, miluje rychle pohyby, dobre pracuje s rekvizitou... Deti ju miluji a preto ma ¢asté vyuzitie vo
vychovnom procese v materskej skole.

9. alternativne babky

Nejde o klasické babky, ale o predmety okolo nas, predmety dennej spotreby (stolicky, varesky, veSiak na
pradlo, kniha, okuliare, lopta, gombicky...), ktoré vyuzivame na vyjadrenie nejakej postavy a ozivenie deja
pri ¢itani alebo rozpravani pribehu. Napr. pouzijeme vel'kt a mensSiu naberacku ako krala a kralovnt

a lyzicu ako princeznt (vyuzili sme vonkajsi tvar veci)...alebo n6z pouzijeme v role ,,drsného, ostrého*
zloCinca, lopta bude predstavovat’ tu¢nu Zenu, okuliare a kniha dvoch mudrcov(vyuzili sme vlastnosti veci
na vyjadrenie vlastnosti postav). ...a podobne. Hrou s predmetmi aktivujeme fantaziu a obrazotvornost’
detského divaka, u¢ime ho vnimat’ veci, postavy, vzt'ahy, situacie Ci deje uplne inak, ako ich vnimal doteraz.

PRILOHA:



Tomas Janovic — Les

Kde bolo, tam bolo, bol raz jeden celkom obycajny les. V rozpravkach sa obycajne hovori o
neobycajnom lese, ale tato rozpravka vobec nie je obycCajna, preto taky neobycajny zaciatok.
Ako teda taky obycajny les vyzera? Nuz presne tak ako kazdy iny les. Rast v iom stromy,
celkom obyc€ajné stromy, prehanaju sa v nom zvieratd, celkom obycCajné zvierata, a v
decembri, ked’ snezi, akoby cely les prikryla velka biela perina.

Tak ako teraz. Je december a les vyzera ako v rozpravke. Vsetko je biele, SiSky na stromoch
sa strieborne ligoct a jemne vyzvanajua, ¢o je neklamny znak, Ze sa blizia Vianoce. Zatial’ by
to s nasim obycajnym lesom bolo v poriadku, ale predsa je v iom nie€o neobycajné. Ked’ to
nie su ani stromy, ani zvierata, tak to nie¢o neobycajné moze byt iba Clovek. A veru mate
pravdu. Tymto neobycajnym ¢lovekom je horar Ondrej Pen, ¢lovek so zlatym srdcom, ktory
nema rad dlhé reci. Preto sa nas obycajny les vel'mi zacudoval, ked’ Ondrej Peii zrazu spustil:
,Milé stromy! Celé roky rozdavate 'ud'om kréasu a radost’. Kazdému zaSumite, kazdému
zavoniate a ni¢ nechcete za to, akoby ste z duba spadli. A tak som si povedal, Ze vam dnes
pripravim malé prekvapenie.” Ako horar Ondrej Peni povedal, tak aj urobil.

Ovesal sa viano¢nymi ozdobami, zvoncekmi a gul’ami, hribmi z plasteliny a hviezdickami z
farebného papiera, oblepil sa thlicim, na kozuch si pripevnil Ziarovky, za baranicu si zastokol
prskavku a roztiahol ruky. Stromy v lese onemeli, lebo taky neobycCajny viano¢ny stromcek
eSte v zivote nevideli. Horar Ondrej Pen ziaril Siroko-d’aleko, a ked’ zacal spievat’ svoju
viano¢nu pieseni, ani jedno oko v lese neostalo suché. ,, Toto je prvy raz, ¢o stromom niekto
pripravil Vianoce,* posmrkavali Stihle smreky aj strieborné jedlicky, staré buky aj mohutné
duby a dojato poctvali neobycajného horara. A ten spieval:

Ja som horar Ondrej Pen.

Nemlcim dnes ako pen.

Hoci je moj versik kratky,

chcem vam Zelat krasne sviatky,

lebo

stromy, ako viete, rastu v lese volne.
Nielen volne, ale celkom dobrovolne.

A prave ta volnost bude zdrukou,

Ze nam stromy zacnu spievat pod rukou.
Z dreva totiz mozno spravit’ ozaj vSetko.
Samozrejme husle. Mame na to svedkov.
Z dreva taktiez mozno spravit kolisku,
ked’ sa nahle bocian zjavi nablizku.

Z dreva vyrastie aj rebrik do oblohy.

A deti uz lezu, kym im viadzu nohy.

Iba s jednym byva velké trapenie —

ked’ je hlava, ked je srdce drevené.

Za to vSak uz nie su zodpovedné stromy.
Mysliet’ si to mozZe iba nevedomy.

Ako vam to, stromy, v lese pristane!
Zalubi sa do vas, kto si privstane,

a tak



hoci je moj versik kratky,

chcem vam Zelat krdsne sviatky.
Ved som hordr Ondrej Pen.
Davno o vds vSetko viem.

Neobycajnd viano¢na piesen doznela a mozno by sa uz ni¢ pozoruhodné nestalo a rozpravka
by sa mohla skoncit’, keby sa v lese neponevieral znamy zlodej vianocnych stroméekov
Patrik Kmin. Ako iste viete, v kazdom lese sa pred Vianocami potuluje aspoii tucet zlodejov,
ale Patrik Kmin je zo vSetkych zlodejov ten najprefikanejsi. UZ roky sa pravidelne koncom
decembra vyberie na trabante do lesa a dovtedy nie je spokojny, kym neuchmatne najkrajsiu
jedlicku z celého reviru.

Veru, taky zlodej je Patrik Kmin! A tak len ¢o uvidi Ziarit’ horara Ondreja Piia, zacne okolo
neho obiehat’ vo vel’kych kruhoch. ,,Tristo hrmenych, neverim vlastnym o¢iam! Skade sa v
obycCajnom lese vzala taka okrasa?* A uz si Ondreja Piia prehadzuje cez plece a vlecie ho k
svojmu trabantu. Tam ho opatrne priviaze na strechu a zavratnou rychlost’ou sa rati domov.
Ked’ potom postavi viano¢ny stromcéek do jedalne, madli si ruky.,,Ak teraz nepuknu od
zavisti vSetci susedia, tak nikdy!* A bezi po svoju manzelku Karmen Kminov1, aby sa
pochvalil svojim neobycajnym ulovkom. ,,.Len sa pod’ pozriet’, draha, to nie je vianocny
stromcek, to je zjavenie!“A veru mal pravdu, lebo ked’ manzelia Kminovci vosli do jedal ne,
po stromceku nebolo ani chyru, ani slychu, iba za stolom si pokojne potahoval z fajky horar
Ondrej Peni a usmieval sa na cel¢ kolo. ,,Kone¢ne ta mam, Patrik Kmin! Roky si mi unikal,
ale teraz zhasla faj-ka. Zaplati§ mi taku pokutu, Ze ti poriadne zhorknu tieto sviatky radosti a
pokoja!““A to je vlastne vSetko. Potom uz len horar Ondrej Peii zobral Patrika Kmina pod
pazuchu a zaniesol ho do obycajného lesa, kde znamy zlodej zacal chodit’ od stromu k
stromu, a ako to uz v rozpravkach byva, srdcervico plakal a pomedzi slzy kajucne spieval:

Odpustte mi, stromy, moje zlodejiny.
Budem sice Patrik, ale celkom iny.
Viem uz, aké je to velké trapenie,
ked' je hlava, ked’ je srdce drevené.

Takto sl'uboval byvaly znamy zlodej Patrik Kmin a verme spolu s nim, Ze sa naozaj polepsi,
hoci, ako ste si iste v§imli, svoju neoby€ajnu pieseit celkom obycajne ukradol horarovi
Ondrejovi Piiovi.



